Robert Fuchs

Hermes und Cochenille

Neben vielen Farbstoffen aus Pflan-
zen gewann man bereits im Altertum
auch aus Tieren Farbemittel. Das
noch heute bekannteste ist sicher
der Purpur aus dem Schleim der
Purpurschnecke. Bis in die Neuzeit
bedeutend sind aber auch verschie-
dene Schildlausarten. Mit Kermes
gefarbte Scharlachstoffe werden
schon in der Bibel genannt. Kermes-
lause (Kermes vermilio PLANCHON)
siedeln rund um das Mittelmeer auf
den Kermeseichen (Quercus coccife-
ra L.), einem strauchartigen Baum
von bis zu |,5 m Hohe mit in Dornen
auslaufenden Blattern. Mannliche
und weibliche Lause tiberwintern im
Boden rings um die Kermeseichen,
nach zwei weiteren Larvenstadien
im Frihjahr bekommt das mannliche
Insekt Fligel und begattet die weib-
lichen Lause. Diese saugen sich an
den Asten der Eiche fest und bilden
unter ihrem Bauch eine Bruthohle,
in die sie Uber 6.000 Eier legen. Aus
diesen Eiern entwickeln sich Larven,
die in funf weiteren Stadien groBer
werden und den Korper der Mut-
terlaus zu einer Kugel von 3-5 mm
anwachsen lassen. Kurz bevor die
jungen Larven etwa Ende Mai/An-
fang Juni ein bewegliches Stadium
erreicht haben und durch einen Off-
nungsschlitz ,,ausschliipfen®, stirbt
die Mutterlaus. Die 0,5—-1 mm gro-
Ben Junglause sind scharlachrot ge-
farbt und enthalten wie auch die
Kermesfarbstoff.

Mutterlaus den

Um moglichst viel davon zu gewin-
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Kermesfarbung auf Seide: Armenischer Kermes (links), Mittelmeer Kermes (rechts).
© Foto: R. Fuchs.

nen wird die rote ,,Beere, also die
Mutterlaus mit den 6.000 Junglausen
gepfliickt, kurz bevor diese schliip-
fen. So erhalt man die groBte Menge
an rotem Farbstoff. Zur Extraktion
der Kermesfarbe werden die ,,Laus-
beeren* mit Hitze oder Essig abge-
totet.

Das beerenartige Aussehen der an
Zweigen haftenden Mutterlaus war
namengebend fir das griechische
kokkos baphiké, d. h. Beere der Far-
ber, und auch das lateinische granum,
Beere, bezieht sich auf die kugeli-
ge Mutterlaus. Der Name Kermes
kommt dagegen aus dem Arabi-
schen, quirmiz bedeutet Wurm. Ge-
meint ist damit die Araratschildlaus,
aus der ebenfalls ein roter Farbstoff
gewonnen wird, die sich aber wie ein
Wiirmchen auf dem Boden fortbe-
wegt.

Waurzel-

kermesart, der polnische Kermes,

Eine mitteleuropaische

siedelt an den Wourzeln der Pflanze
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Scleranthus perennis L. In beiden sind
die Farbstoffe Kermes- und Karmin-
saure enthalten. Der Wurzelkermes
enthalt doppelt so viel farbenden
Farbstoff wie der Eichenkermes.
Heutzutage sind beide Arten nahe-
zu ausgestorben.

Mit

oder Wurzelkermes

levantinischem Eichenkermes
scharlachrot
gefarbte Textilien gehorten zu den
Luxusstoffen des Mittelalters. Seit
dem 16. Jahrhundert wurde zuneh-
mend der etwas glinstigere Farbstoff
einer amerikanischen Schildlaus ver-
wendet. Die Cochenille (Dactylopius
coccus CosTta) siedelt auf Kakteen
(Opuntien) und lasst sich im Gegen-
satz zu den anderen Schildlausen
zuchten. Sie wurde nach Entdeckung
Amerikas nach Europa gebracht und
im Mittelmeerraum und auf den
Kanarischen Inseln angesiedelt. Bis
heute ist sie ein wichtiger Farbstoff
fur verschiedene Bereiche des All-

tags, beispielsweise Lippenstifte.
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Indigo-Musterkasten

Musterkasten mit 40 Indigo-Proben aus Indien, Java und Guatemala, Berlin, Firma Salomon
Schonlank Séhne, Mitte 19. Jahrhundert, Deutsches Textilmuseum Krefeld, Inv. Nr. 16044.
© Foto: DTM Krefeld.

Der Farbstoff Indigo wurde bereits im
Alten Agypten (ca. 1840 v. Chr) zur
Farbung von Textilien verwendet, ob-
wohl der Farbeprozess nicht einfach
durchzufiihren ist. Die tropische Pflan-
ze Indigofera tinctoria L. (in Indien und
Ostasien beheimatet) enthalt ca. 0,8%
Indican, eine wasserlosliche Vorform
des Indigos. Waid (Isatis tinctoria L.) ent-
halt das losliche Glycosid Isatin B. Beide
Verbindungen sind farblos. Beim Reifen
des Samens oder Absterben der Pflan-
ze werden die Glycoside vom Indoxyl
enzymatisch abgespalten, und durch
Luftoxidation bildet sich das blaue
Pigment Indigo. Es farbt die Pflanzen-
teile dunkelblau-schwarz. Zum Farben
von Textilien muss man das Indigo zu-
erst wieder zum gelb-griinen I6slichen
Indoxyl reduzieren und das Textil in

eine Reduktions-Kiipe tauchen. Beim

Herausnehmen an der Luft oxidiert
das Indoxyl zum Indigo, fallt wieder als
blauer Feststoff (Pigment) aus und haf-
tet durch Adsorption an der Faserober-
flache. Bis zum 8. Jahrhundert erfolgte
die Reduktion mithilfe von fermentier-
tem Urin, ein Prozess, den traditionelle
Farber in Afrika und Asien noch heute
nutzen. Industriell wird dafiir heute Na-
triumdisulfit benutzt.

Vor Erfindung der Teerfarbstoffe war
Indigo der stabilste und bedeutendste
blaue Textilfarbstoff. In diinnen Schich-
ten ist er gegenuber schwachen Sauren
oder Laugen und Licht stabil, tiefblau
gefarbte Textilien sind dagegen nicht
sehr waschecht. Hier liegt das Pigment
in dicken Schichten iibereinander und
kann bei der Wasche seine Haftung ver-
lieren. Eine Erfahrung, die viele Jugend-

liche in den 1960er Jahren machten, als
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indigogefiarbte Jeans Mode wurden. Sie
stiegen mit der Hose in die hei3e Bade-
wanne, damit das Textil schrumpft und
modisch hauteng anliegt. Dabei beka-
men sie jedoch auch geblaute Beine, da
der Indigo stark abfarbt.

Zur Gewinnung von Indigo wird Waid
klein geschnitten, zu Kugeln geformt
getrocknet und auf luftigen Holzregalen
aufbewahrt. Fiir die Gewinnung des Pig-
mentes aus den Indigofera-Arten wer-
den die geernteten Pflanzen in Gruben
vergoren und das so extrahierte Ind-
oxyl dann durch Schlagen mit Stocken
oder Schaufelradern zu Indigo oxidiert.
Dieser auf der Oberflache schwimmen-
de Indigoschlamm wird anschlieBend in
Filterkorbe geschopft und getrocknet.
Zur Farbung von Textilien werden die
Waidkohle-Ballchen oder die Indigo-
brocken in die Reduktions-Kiipe ge-
legt und dann wie oben beschrieben
gefarbt. Dabei sind letztere aber deut-
lich ergiebiger und farbintensiver als die
Waidkohle. Im 18. und 9. Jahrhundert
spielte daher die Waidfarberei kaum
noch eine Rolle in Europa. Vielmehr
importierte man in groBem MaBstab
Indigo aus Asien und Amerika. Doch
gab es auch hier deutliche Unterschiede
in Farbstoffgehalt und Reinheit. Spezia-
lisierte Farbenhandler wie die 1847 in
Berlin gegriindete Indigo- und Produk-
tenhandlung Salomon Schonlank Séhne,
hatten deshalb unterschiedliche Quali-
taten im Angebot, die auch im Preis dif-

ferierten.
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Faszination Blau

Blaue Textilfarbungen waren wegen
der geringen Haltbarkeit der meisten
Naturfarbstoffe lange begrenzt auf das
Pflanzenpigment Indigo.! Doch die Fir-
betechnik mit der Reduktionskiipe war
zeitaufwandig und kompliziert. Daher
versuchte man wegen der grofB3en Faszi-
nation der Farbe Blau, die Kiipen durch
Innovationen zu verbessern und den Ar-
beitsprozess zu beschleunigen. Eine der
wichtigsten Neuerungen war der von
Johann Christian Barth 1743 entwickel-
te Ersatz der Kiipe durch die ,,Sachsisch
Blau* genannte Indigo-Sulfonsaure (Indi-
gokarmin oder Thioindigo), eine Auflo-
sung von Indigopigment in wasserfreier
Schwefelsaure. Leider erwiesen sich die
Farbungen als nicht sehr lichtstabil, und
zudem greift die enthaltene Schwefel-
saure Cellulosefasern wie Baumwolle
oder Leinen an. Widerstandfahiger sind
nur die Proteinfasern Wolle oder Sei-
de, wenn sie nach der Farbung mit Al-
kalien (Soda) neutralisiert werden, um
Ein

weiterer Meilenstein war daher die In-

die Schwefelsaure auszuwaschen.

digo-Synthese, die erstmals 1880 Adolf
von Baeyer erfolgreich durchfiihrte.
Nach verschiedenen Verbesserungen
des Verfahrens stand schlieBlich ab 1897
ein synthetischer Indigo zur Verfiigung,
der homogener als der naturliche Farb-
stoff war und zudem durch die groB-
industrielle Produktion deutlich preis-
glinstiger angeboten werden konnte.

Doch bereits zuvor wurde nach Ersatz

fir ein schones Blau gesucht. Um 1706

entdeckte der Berliner Farbenhersteller
Diesbach durch Zufall das Berliner Blau.
Es entstand aus fliissigen Abfallen von
Tierkadavern beim Erhitzen mit Alaun
und Eisensulfat. Das im Tierblut enthal-
tene Hamoglobin reagiert zu Blutlau-
gensalz, das wiederum mit einer Eisen-
verbindung den Berliner Blau-Komplex
erzeugt. Schon ab 1708 lasst sich der
Handel mit Berliner Blau nachweisen,
den Diesbach mit dem Naturforscher
und Lehrer Johann Leonhard Frisch auf-
baute. Zunachst wurde es vor allem als

Pigment in der Malerei verwendet und
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auch spater als Hintergrund in der Ani-
linschwarzfarberei von Seidenstoffen.

Dass man ein vergilbtes Textil mithilfe
einer leichten Blaufarbung wieder Weif3
erscheinen lassen kann, entdeckte man
in der Mitte des 9. Jahrhunderts. Seit
etwa 1840 wurde das neu industriell
hergestellte Ultramarin als Pulver dem
letzten Waschbad zugesetzt. Die feinen
Pigmentkorner verhaken sich in den
Fasern und lassen das gelbliche Textil
blauer und somit weiBer erscheinen.
Auch mit Indigo oder Berliner Blau ein-

gefarbte Papiere fiigte man dem letzten

SUUARE BlE
DOIEZUK

I' 7 3 e N
J’el‘. aschblau

Berliner Blau, Waschblau, Indigokarmin (CICS). © Foto: R. Fuchs.

verbreitete sich iiber Holland nach Pa-
ris und sogar bis Japan. Dort hat es Uta-
gawa Hiroshige schon 1818 zur Kolorie-
rung seiner Holzschnitte benutzt. Im
Textilbereich wurde Berliner Blau wie
Indigo auf der Faser erzeugt. Es dien-

te sowohl fiir blaue Textilfarbungen als

Woaschprozess hinzu. Der Effekt beruht
auf der Uberfirbung von Gelb mit der
Komplementarfarbe Blau. Dieses Wa-
scheblau wird noch heute in Belgien
und Frankreich verkauft, wahrend die
sachsische Produktion (Schneeberg)

vor wenigen Jahren eingestellt wurde.

| Siehe dazu Fuchs in diesem Band, S. 79.
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Sunthetische Grun-Farbstoffe

Als erster wirtschaftlich bedeuten-
der Grunfarbstoff erschien 1872 das
Methylgriin von der franzosischen
Firma P. Monnet in La Plaine. Die zu-
vor entstandenen Marken wie bei-
spielsweise Aldehydgriin (1863), das
aus Fuchsin entwickelt wurde, konn-
ten sich aufgrund ihrer noch unzu-
reichenden Eigenschaften nicht lan-
ge am Markt behaupten. Methylgriin
basiert auf dem zuvor erfundenen
Farbstoff Methylviolett — auch Hof-
manns Violett genannt, der durch
Chlor- oder lodmethan in alkoholi-
scher Losung weiterentwickelt wur-
de.!

Die Entwicklung des Methylgriins
ist damit sinnbildlich fiir die wissen-
schaftliche Arbeit an den Universi-
taten und Farbenfabriken in jener
Zeit. Zuvor hergestellte Farbstoffe
wurden in Laborversuchen weiteren
Tests unterzogen und ihre Reak-
tion auf andere Reagenzien gepriift,
woraus sich nicht selten neue Farb-
stoffe ergaben. Besonders in den
Anfingen der Entwicklung synthe-
tischer Farbstoffe muss die Arbeit

im Labor noch sehr experimentell

vor 1900

gewesen sein. So schreibt der ame-
rikanische Chemiehistoriker John
Joseph Beer liber die Fuchsinpro-
duktion, dass diese gepragt war
von ,wild experimentation that knew
neither method nor theory“? Dies
erklart sich daraus, dass zu Beginn
zunachst nur die Summenformeln
nach Daltons Atomtheorie (1803)
und der Stochiometrie sowie Lavoi-
siers Elementbegriff (1785) bekannt
waren. Fur die Umwandlung einer
organischen Substanz in eine ande-
re sind jedoch noch weitere Kennt-
nisse notwendig. So blieb beispiels-
weise die Anordnung der Elemente
innerhalb eines Molekuls noch lan-
gere Zeit unaufgeklart. Dieser Um-
stand fithrte 1856 unter anderem
erst dazu, dass Perkin durch ein
misslungenes Experiment den Farb-
stoff Mauvein erhielt. Die wichtigste
Entwicklung fiir eine systematische
chemische Forschung war die Defi-
nition des Benzolrings von Friedrich
August Kekulé (1829-1896) im Jah-
re 1865. Benzol und die Aromaten
bilden die wichtigsten Grundbau-

steine fiir die Farbenchemie.3 Die

Malachitgriin der Chemischen Fabriken
vorm. Weiler-ter Meer, Uerdingen a. R.

Hochschule Niederrhein, Inv. Nr. 2707.

© Foto: M. Holly.

Einflihrung der neuen Theorien und
wissenschaftlichen Arbeitsweisen in
die farbstoffproduzierende Industrie

bedurften allerdings noch Zeit.

| G. Schultz/P. Julius, Tabellarische Ubersicht der im Handel befindlichen Kiinstlichen Organischen Farbstoffe, 3. Auflage. Berlin 1897.
2 J.J. Beer 1959 zitiert nach Andersen 1996, S. 233.
3 A. Andersen, Historische Technikfolgenabschatzung am Beispiel des Metallhiittenwesens und der Chemieindustrie 1850—1933. In:

H. Pohl (Hrsg.), Zeitschrift fir Unternehmensgeschichte, Beiheft 90. Stuttgart 1996.
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Doris Oltrogge

Die Theerfarbstoffe
der Farbwerke

vorm. Meister Lucius & Bruning. Hoechst am Main 1896

Mit der Synthese des Mauvein aus Stein-
kohlenteer, die William Henry Per-
kin 1856 gelang, setzt die Geschichte
der synthetischen Textilfarbstoffe ein.
Schon bald erhielt Perkins englische
Teerfarbenfabrik Konkurrenz vom Kon-
tinent, neben Frankreich besonders aus
Deutschland. Hier gehorte zu den Pio-
nieren die von Carl F. W. Meister und
Eugen Lucius 1862 in Hoechst gegriin-
dete Firma, die ab 1865 gemeinsam mit
Adolf von Briining gefiihrt wurde. Der
1880 in die Aktiengesellschaft Farbwer-
ke vorm. Meister, Lucius & Briining um-
gewandelte Konzern schloss sich 1925
mit anderen fihrenden Farbenherstel-
lern zur |.G. Farben zusammen.

Im 19. Jahrhundert herrschte jedoch ein
hoher Konkurrenzdruck, dem die Fir-
men mit der Entwicklung immer neuer
Farbstoffe begegneten. Zu den erfolg-
reichsten Innovationen von Meister, Lu-
cius & Briining (MLB) gehorten das Al-
dehydgriin sowie vor allem das Alizarin.
Um ihre Produktpalette auf dem hart
umkampften Markt durchzusetzen, pro-
duzierten die Farbenfabriken Muster-
biicher mit kleinen Farbeproben. Dies
konnten spezialisierte Kataloge fiir be-
stimmte Textilfasern wie beispielsweise
Seide oder Baumwolle sein, da die Farb-
stoffe auf verschiedenen Fasern unter-
schiedlich aufziehen. Dagegen enthalt das
1896 von MLB herausgegebene Muster-

buch Beispiele fiir die unterschiedlichsten

Malachitgriin K
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Malachitgriin, Detail aus Tafel 5, Die Theerfarbstoffe der Farbwerke vorm. Meister, Lucius
& Briining, 1896,Signatur in der Datenbank: CICS-B-0001-005-02, TH KalIn/CICS, 2019.

© Foto: CICS/I. Blom-Boer.

Stoffe, auch fiir Papier und Leder. Hier
wird das gesamte Repertoire an bis zu
diesem Zeitpunkt von MLB produzierten
Farbstoffen prasentiert, zudem die fiir
die jeweiligen Fasern geeigneten Farbe-
methoden beschrieben. Adressaten sind
also nicht die Endverbraucher, sondern
Textilfabriken und Farber.

Zugleich dokumentiert der Katalog
wichtige Etappen in der Geschichte
der Innovationen auf dem Gebiet der
synthetischen Farbstoffe. Es werden
nicht nur die chemischen Eigenschaf-
ten der Substanzen wie Loslichkeit
und Reaktion mit Beizmitteln genannt,
sondern auch die Daten der Marktein-
fihrung aufgefiihrt, auch dann, wenn es
sich nicht um Entwicklungen von MLB
handelt. Darin spiegelt sich der inten-
sive wissenschaftliche Austausch im 19.
Jahrhundert, der ungeachtet der wirt-
schaftlichen Konkurrenz bestand und

die hohe Zahl von Neu- und Weiter-
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entwicklungen forderte. Der Farbton
war dabei nur eine wesentliche Kompo-
nente. Ebenso bedeutend waren Licht-
und Waschechtheit, denn gerade die
alteren synthetischen Farbstoffe hatten
sich als sehr instabil erwiesen. Entspre-
chend fehlt in dem Katalog von 1896
auch der erste Blockbuster von MLB,
das 1864 von Briining entwickelte Alde-
hydgriin. Nach seinen ersten Erfolgen
in der Krefelder und Lyoner Seiden-
industrie war es wegen seiner schlech-
ten Lichtechtheit durch stabilere griine
Teerfarben wie Malachitgriin ersetzt
worden. Alizarin dagegen war immer
noch im Programm von MLB. Es hatte
sich erwiesen, dass der eigentlich rote
Farbstoff durch chemische Modifika-
tionen ein ganzes Spektrum an roten,
braunen, orangen, gelben, blauen und
griinen Farbtonen liefern kann. Im Mus-
terbuch spiegelt sich diese Vielfalt in 29

Proben wieder.
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Schonfarberei

Giftige Gase, verseuchte Flisse und saure Stoffe —
Stichhaltiges aus dem Nahkastchen

Abb. I: Drei Garnmusterproben mit verschiedenen Farben, in Die Teerfarbstoffe der Farbwerke vorm. Meister, Lucius & Briining Hoechst a. M.
auf dem Gebiet der Farberei von Baumwolle und anderen vegetabilischen Fasern. Band Il, Hoechst am Main, 1906. Es kénnen ,,Rot-Blau-** (008-
25), ,,Rosa-Hellgriin-* (008-26) und ,,Gelb-Heliotrop-Buntdrucke® (008-27), aus u. a. Methylengriin, Brillantgriin, Marineblau sowie aus
roten und gelben Farbstoffen im direkten Vergleich beurteilt werden, Signatur in der Datenbank: CICS-B-0005-008-25, 26, 27, TH Kaln/
CICS, 2018. © CICS/I. Blom-Baer.

Der Einzug der synthetischen Farbenwelt geschah in
nahezu allen Bereichen des Alltags, wodurch das mit
Lebensmittelfarben verschonerte Frihstiick! im ge-
musterten Morgenmantel am bunten Kunststofftisch
eingenommen werden konnte (Abb. ). Diese Ent-
wicklung gestaltete nicht nur das Leben an sich farbiger
und beschert Industrie und Handel bis heute viel Geld,
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sondern beinhaltet bis zum heutigen Tag offensichtliche
Nachteile fiir Natur und Mensch.

Umwelt

In der zweiten Halfte des [9. Jahrhunderts wurden
handwerkliche Kleinbetriebe allmahlich durch groBe
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Fabriken ersetzt und die Landschaft, in der nun hohe
Schornsteine dominierten, unwiderruflich verandert.
Nicht nur die Natur, sondern auch das fiir die Farbe-
reien notwendige Wasser wurde arg in Mitleidenschaft
gezogen: Flisse wurden nicht nur zur Wasserentnahme,
sondern auch zur Entsorgung von — teils hochgradig ver-
seuchten — Abwaissern sowie Produktionsabfillen be-
nutzt. Bleichereien und Bierbrauereien — Betriebe, die
auf sauberes Wasser angewiesen waren, — beschwerten
sich bereits in den 1820er Jahren in Monchengladbach
uber die Verschmutzungen des Rheydter Baches, aller-
dings ohne Erfolg.2 In Ludwigshafen klagte man 1865
lautstark gegen ein Vorhaben von BASF, eine ,,Giftkiiche
bauen zu wollen, deren ,,Stinkgase die ganze Gegend ver-
giften” wiirden, ebenfalls erfolglos.> Obwohl die negati-
ven Folgen fir das direkte Umfeld iiberdeutlich waren
und der Protest dagegen auch, gab es noch keine ,,Um-
weltbewegung®, die die ernst zu nehmenden Einwande

der Menschen hatte artikulieren konnen.
Arbeitsbedingungen

Arsen, Kupfer und Kadmium weisen in Farbennamen
nicht nur auf die chemische Zusammensetzung hin, son-
dern sind ebenso ein beispielhaftes Indiz fiir die giftigen,
reizenden und atzenden Stoffe, die zur Herstellung vie-
ler synthetischer Farbstoffe eingesetzt wurden (Abb. 2).
Die Fabrikarbeiter atmeten giftige Gase und Dampfe
ein, berihrten Farbstoffe und waren bei Unfallen nicht
oder unzureichend geschiitzt: Die Wartezimmer der
Arzte waren voll, aber die blutroten und bunten Hin-
de, die von der Arbeit mit Anilinfarben herrihrten, wa-
ren ,,wohl ebenso natiirlich, als daBB ein Miiller weif3 und ein
Schornsteinfeger schwarz wird“, so ein Fabrikinspektor.
Auch der Werksarzt meinte, dass gesundheitliche Be-
eintrachtigungen selten seien, obwohl man auf hochster
Ebene, im Ministerium fir Handel und Gewerbe, wusste,
wie ungesund die Arbeit in der Farbindustrie war.* Ma-
gen-, Nieren- und Nervenerkrankungen, Blasenkrebs
sowie Hauterkrankungen® sind nur einige Beispiele

von vielen Krankheiten, mit denen Kinder, Manner und
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Abb. 2: Giftig! Der Totenkopf mit gekreuzten Knochen, Gefahren-
symbol (GHS06) gemaB GHS-Verordnung zur Kennzeichnung bei
akuter Toxizitat (oral, dermal, inhalativ), wie es auf den betreffen-
den Behaltern angebracht werden muss. © Clker-Free-Vector-Ima-
ges auf Pixabay, ,,cross-296395_1280 (letzter Zugriff: 11.06.2019).

Frauen konfrontiert wurden und an denen sie, nicht sel-
ten nach langem Leiden, gestorben sind. AuBerhalb der
Fabrikhallen waren die Gefahren und Folgen nicht we-
niger gravierend. So bekamen Arbeiterinnen in Ateliers
durch den Kontakt mit kiinstlichen, arsenhaltigen Kran-
zen und Blattern bei der Herstellung von aufwandigen
Kopfputzkreationen nicht nur griine Hande, sondern
offene Wunden und Ausschlag. Aber auch Ubelkeit,
Blindheit und permanente Kopfschmerzen machten sich
breit bis hin zum — man mag fast sagen — erlosenden
Tod nach einem schrecklichen Leidensweg durch eine
Arsenvergiftung.® Hutmacher kiampften in ihrer Arbeit
mit Krankheiten, die durch Quecksilber ausgelost wur-
den: Schwere neurologische Ausfille flihrten nach Jah-
ren nicht selten unweigerlich zum Tod.” Arbeitsschutz
stand selten im Mittelpunkt, sondern war eher ein Ne-
beneffekt von Produktionsveranderungen oder riickte
dann ins Bewusstsein, wenn der Druck von auBen zu

groB wurde.®
Mode

Farben, neue Farben und vor allem die ,,Farbe der Sai-
son“ wurden allen voran in der Damenmode geschatzt
und eingesetzt. Da technisch vieles moglich war, wurde —

wie im Rausch — gefarbt, und die Modefarben wechselten
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sich schnell ab. Anilin- und Arsendampfe stromten aus
Teppichen, Tapeten und Gegenstanden, aber auch aus
Kleidung, und gefahrdeten so die Gesundheit ihrer Tra-
gerinnen und Triger.’ Heute sind Azofarbstoffe, zu-
mindest in der EU, bei der Herstellung von Textilien
verboten, dennoch ist auch heute unsere Kleidung alles
andere als giftstofffrei.'0

Eine in den letzten Jahren zu verzeichnende, transparen-
tere Informationspolitik groBer Textilherstellerfirmen
und Modemarken sowie ein Kaufverhalten seitens vieler
Konsumentinnen und Konsumenten, das auf Nachhaltig-
keit und Umweltbewusstsein basiert, hat daflir gesorgt,
dass die Entgiftung der Textilindustrie mittlerweile ihren
Anfang genommen hat. Das Detox-Commitment wurde in
den vergangenen Jahren — bemerkenswerterweise — vor
allem von den kleineren Marken und sogenannten Bil-
ligketten unterschrieben und hat gezeigt, dass giftfreie
Kleidung eine Selbstverstandlichkeit werden kann.'
Abgesehen von den Unwagbarkeiten bei der Herstel-
lung von Kleidung, lauern eine Vielzahl von weiteren

Gefahren beim Tragen der Mode. Ob Frauen oder Man-

I Lang 2014, S. 6-29, bes. S. 24.

2 Arnold 1990, S. 145—161; die Wupper als Beispiel flir Wasserver-
schmutzung durch Farbereien und die Folgen; Wolfsberger 2014,
S. 60-62.

3 Spelsberg 1990, S. 9-56, bes. S. 46.

Andersen 1990, S. 162—192, bes. S. 163. Dermatitis, verursacht

durch das Farben mit chromhaltigen Farbstoffen.

Matthews David 2015, S. 108—-109 Fig. 11.

Dies. 2015, S. 70-75, fig. 2 und fig. 3.

Dies. 2015, S. 42—-67.

Andersen 1990, S. 162-192. bes. S. 191.
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ner, ,,Modejunkies* oder ,,graue Mause*, die Geschichte
hat gezeigt, dass der Mensch offensichtlich bereit ist,
sich diesen Risiken auszusetzen bzw. sie zu ignorieren.
In den meisten Fallen soll sich — auch heute noch — der
Korper an die Mode anpassen und nach wie vor gilt,
»“Wer schon sein will, muss leiden*: Viele Stoffe sind
leicht entflammbar und bodenlange, flatternde ,,Gipsy-
rocke® konnen sich durch einen Funkenschlag in bren-
nende Fackeln verwandeln. High Heels und Schuhe mit
Plateausohlen deformieren nicht nur FuBe, sie konnen
zu schweren Unfallen fiihren, und lange Schals verhed-
dern sich nicht selten in Speichen von Autoradern und
toten ihre Tragerinnen und Trager, um nur einige Bei-
spiele zu nennen.'? Eine Naherin, die sich im viktoriani-
schen England, vollig erschopft, wortwortlich zu Tode
arbeitete, weil sie Unmengen von Stoff, Bandern und
Volants zu extrem ausladenden modischen Kleidern fir
die reiche Kundschaft verarbeiten musste, ist sicherlich
ein friihes fashion victim der besonderen Art, so ganz
ohne Glanz und Gloria.'?

9 Lang 2014, S. 6-29, bes. S. 24.

10 Siehe dazu Lindemann in diesem Band, S. 12-24. — https:/
www.zentrum-der-gesundheit.de/textilien-giftstoffe-ia.html
#Htoc-die-gefahrlichsten-giftstoffe-in-textilien-und-kleidung
(letzter Zugriff: 03.04.2019); https://www.geo.de/natur/nachhal-
tigkeit/3142-rtkl-gift-kleidung-toxische-textilien (letzter Zugriff:
03.04.2019).

Il https://www.greenpeace.de/destinationzero (letzter Zugriff:
05.04.2019).

12 Matthews David 2015, S. 9—14, S. 124.

I3 Dies. 2015, S. 7-8 Fig. 4.
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