


In denWaldern der Tropen leben die Orchideen wie Vogel in den Kro-
nen der Riesenbaume — umflutet vom Licht und gebadet im morgend-
lichen Tau.

Sie haben im Laufe der Evolution botanische Einrichtungen entwickelt,
mit denen sie das Regenwasser auffangen, welches zwar in groBen Men-
gen, aber nur in einem sehr kurzen Zeitraum vom wolkenverhangenen
Himmel fallt.

Im Altertum wurden den Orchideen aphrodisische Wirkungen zuge-
sprochen. Nicht ein Liebestrank, sondern die vielfaltigen Farben und
Formenpracht der Orchideen-Bliiten gaben der Maske den Namen
Liebeszauber Orchidee.

Die Masken stellen sich vor



Casanova gilt als der Liebhaber des Jahrtausends. Er war aber nicht
nur ein hingebungsvoller Liebhaber, sondern auch ein leidenschaftlicher
Spieler —wie ubrigens viele andere berihmte Personlichkeiten. Bekannt-
lich trafen auch Kaiser und Konige aller Jahrhunderte ihre Entschei-
dungen beim Wiirfelspiel und am Roulette-Tisch.

Muss man aber ein Spieler sein, um Gluck und Erfolg zu haben?

Im Carneval von Venedig ist alles moglich: Aus der Dienstmagd wird
eine Grafin, aus dem Knecht der Herr. Und wenn man Gliick hat, gilt
dies vielleicht auch noch nach dem Karneval.

Dann hatte das unberechenbare Spiel mit dem Glick den Spieler

nicht in ein grenzenloses Elend gesturzt, sondern in eine unerwartete
Gliickseligkeit.
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,,Feuer und Wasser — ein Thema, das in allen Jahrhunderten in der Lite-
ratur, in der bildenden Kunst und in der Musik dargestellt wurde und
wird. Unbeschreiblich groB ist die Zauberkraft des Feuers, zu dem wir
Menschen eine geradezu abgottische Leidenschaft haben.

Bei patriotischen Festen, beim Jahreswechsel, bei Hochzeiten und vielen
anderen Festivitaten liebt man Feuer-llluminationen. Mit dem Feuer ver-
ehrt der Mensch gewissermaB3en das Symbol des Himmelsgottes. Sein
Zeichen, das leuchtende Sonnenrad, ist vielerorts Symbol von Riten und
Festen: aus den Flammen, die auf Altaren ziingelten, wurde die Zukunft
gelesen.

Feuer bedeutet aber auch Tod.—Auch fuir Venedig! Venedig ist allerdings
im Gegensatz zu vielen anderen Stadten im Mittelalter von groBeren
Feuerbriinsten verschont geblieben. Doch auch hier wurden unschatz-
bare Werte 1836 bei einem Brand vernichtet, vor allem aber 1996, als
das welt-beriihmte Teatro La Fenice, auf dessen Biihnen Giuseppe Verdi
viele Weltpremieren feierte, bei einem GroBbrand total zerstort wurde.

Noch groBer sind jedoch in Venedig die Schaden, die durch das Wasser
hervorgerufen werden.

So stehen sich beide Elemente — wie auch im Maskenbild ,,Feuer und
Wasser‘ — als Antipoden gegenuiber: Hier das Feuer mit seinen roten
und gelben Farben, mit seinen aggressiven, zerstorenden Flammen — da
das Wasser in Blau und Silber abgerundet, harmonisch, perlend.

Wasser ist wie das Blut der Erde.Wasser bedeutet Leben. Beide Ele-
mente kampfen miteinander!

Jeder Augenblick des venezianischen Alltags ist vom Wasser gepragt.
Wasser steht als Symbol fiir Eros und Geburt.

Das Gurgeln des Wassers, das an den von Algen griinen Saum der Hau-
ser schlagt, springt aber auch iber die Ufer, lauft in die Gassen und
Hauser, nagt an den Steinen und grabt seine Spuren tief in den Marmor
ein, droht alles Menschenwerk zu vernichten.

Wasser ist fir Venedig Schonheit, Reichtum und Drohung zugleich.
Dafiir steht das hier gezeigte Maskenbild.
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Die alte Karawanen- und HandelsstraBe, die SEIDENSTRASSE, war bis
zur Entdeckung des Seeweges nach Indien der wichtigste Handelsweg,
aber auch die wichtigste Informationsquelle zwischen dem Abendland
und dem fernen Osten: abenteuerlich — unbegreiflich — exotisch.

Die Berichte aus Indien glichen den Erzahlungen aus ,,Tausend und
einer Nacht*.

Aber auch die Nachrichten, die aus Venedig nach Indien gelangten,
sprengten das Vorstellungsvermogen der einfachen Menschen. Schon
die Monche in einem buddhistischen Kloster der Wiiste Gobi malten
vor 800 Jahren das, was ihnen die Handler der SeidenstraBBe vom fernen
Venedig erzahlt hatten, an ihre Zellwande: Ein Wald von Briicken, von
gespiegelten Kirchtirmen, von schwimmenden Palasten und nannten es
sehnsuchtsvoll: das westliche Paradies.

Doch all das wurde ubertroffen von der Pracht der indischen Firs-
tenhofe, von den sagenhaften Palasten. Gold und Edelsteine waren die
Wihrungen, mit denen sich die indischen Groffiirsten aufwiegen lie-
Ben. Macht, Schonheit und marchenhafter Reichtum — dies alles soll im
Maskenbild Maharani ausgedriickt werden.
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Pierrot

Der Pierrot ist eine weitere phantasievolle und zugleich eine der altes-
ten klassischen venezianischen Figuren, hier in moderner Darstellung
prasentiert.

Die Figur des Pierrot, des ,,Peterchen®, geht auf die Commedia dell‘arte
des |6.Jahrhunderts zurtick.

Urspriinglich bosartig und intrigant, wandelte sich diese Figur im Laufe
der Zeit zu einer sympathischen, geistreichen, aber bemitleidenswer-
ten Gestalt, sei es als Gaukler, Komaodiant, Komiker, Pantomime oder
als Clown.

Mehr oder weniger gleich geblieben ist aber bei allen Figuren:

Die Sprache des Korpers als Ausdrucksform. Es werden keine Worte
gesprochen — alles geschieht schweigend. Augen und Gestik sind die
Mittel der Verstandigung.

Damit ist der Pierrot der Prototyp aller Masken des venezianischen
Carnevals schlechthin. Typisch fir ihn sind seine weie Kleidung und
sein weil} geschminktes Gesicht.

Wir begegnen ihm als dem TRAURIGEN PANTOMIME-CLOWN, dem
bemitleidenswerten, aber Uberaus sympathischen Liebhaber: naiv und
melancholisch, wei3 geschminkt mit einer schwarzen Trane und mit
rotem, sinnlichen Mund.
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